Erhellende
Momente in der
Elbphilharmonie

Das Lichtkonzept des Konzerthauses ist enorm
komplex. Mitentworfen hat es Ulrike Brandi

VERENA FISCHER-ZERNIN

HAMBURG :: Mittwoch, 11. Januar
2017, Tag eins der Elbphilharmonie. Das
Foyer summt vor Erwartung, Ungeduld
und Geriichten. Der Einlass verzogert
sich, die Kanzlerin ist noch nicht da. Als
sich die Tiiren schliefSlich 6ffnen und die
Giste in den Groflen Saal stromen, se-
hen sie zum ersten Mal das warme, fest-
liche Licht: Scheinwerfer beleuchten die
Biihne, 650 Glaskugeln verbreiten im Zu-
schauerraum Helligkeit ohne Schirfe.

Gut zwei Jahre spiter hat Ulrike
Brandi gerade noch eine Kugel in ihrem
Biiro, den Prototyp. Das Exemplar ist
mundgeblasen wie alle anderen; in den
Glaswinden sitzen linsenartige Blasen,
und unterschiedlich dick ist das Glas
auch. Die Unregelmifigkeiten sind ge-
wollt. ,Wenn das Licht durch die Ein-
schliisse auf die strukturierten Wénde
féllt, ergibt das ganz lebendige Effekte®,
sagt Brandi. Lichtdesign ist ihr Beruf.
Gemeinsam mit den Architekten Herzog
& de Meuron hat sie das Lichtkonzept
fiir die Elbphilharmonie entworfen, von
den Aufienanlagen bis zum Herzen des
Gebdudes, dem Grofien Saal, ausgenom-
men nur die Bithnenbeleuchtung.

‘Wovon hingt es ab, wie ein Raum,
ein Saal, ein Gebdude auf uns wirkt?
Akustik und Licht sind immaterielle,
aber entscheidende Bestandteile der
Architektur; viele Menschen nehmen sie
als Faktoren gar nicht wahr. Nach der
jingsten Debatte iiber die Akustik der
Elbphilharmonie soll es an dieser Stelle
einmal um das Licht in Konzertsilen ge-
hen. Die Arbeit der Lichtdesigner ist,
wenn man so will, das Gegenstiick zu der
des Akustikers Yasuhisa Toyota.

,Licht ist wichtig®, sagt Christoph
Lieben-Seutter, Generalintendant von
Elbphilharmonie und Laeiszhalle. ,Es
hat mich immer gestort, dass die Be-
leuchtung in der klassischen Musik zu
kurz kommt. Wenn ein Orchester zu
Gast ist, brauchte man vor dem Konzert
eine Lichteinstellungsprobe fiir die vie-
len Details. Aber die gibt es nur selten.“
Bei Pop- und Rockkonzerten wird das
Licht im Detail vorbesprochen. Dagegen
bleibt es bei der Klassik, wenn nicht ge-
rade eine konzertante Oper oder ein
Weltstar auf dem Programm steht, meist
bei Standardeinstellungen. Wer mehr
will, muss einen Lichttechniker dazubu-
chen. Und der kostet.

Fiir Einlass und Auffithrung gibt es
unterschiedliche Beleuchtungen. ,Die
Leute kommen herein, orientieren sich
und nehmen visuell wahr, was sie spiter
akustisch wahrnehmen*, erkldrt Brandi.
Sie hat bei ihrem Lichtkonzept die Lage
des Hauses und insbesondere den Aus-
blick auf Stadt und Hafen mitgedacht.
»Der ist sehr ungew6hnlich fiir ein Kon-
zerthaus. Die Besucher nehmen das Ta-

geslicht im Herzen mit, und dann kom-
men sie in den Saal mit seinem Licht-
und Schattenspiel auf den Strukturen
der Weiflen Haut.“

Fiir Lichtplaner ist der wichtigste
Faktor nicht der Grundriss eines Saals,
sondern der sogenannte Schnitt, also in
welcher Hohe des Saals was geschieht,
wo etwa die Biihne liegt und wie sich die
Pldtze dazu verhalten. Nattirlich regieren
in den dsthetischen Entwurf Dutzende
von Bau- und Sicherheitsvorschriften hi-
nein, darunter Wortmonster wie die
Norm fiir Beleuchtung von Arbeitsstit-
ten in Innenrdumen (DIN EN 12464-1).
In welcher Helligkeit Treppenstufen zu
beleuchten sind, daran kann in Deutsch-
land auch der renommierteste Architekt
nichts dndern. Fiir das Bithnenlicht sind
1000 Lux vorgeschrieben, damit die Mu-
siker ihre Noten lesen kénnen.

Zur Auffithrung wird das Licht he-
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runtergedimmt. Aber wie weit? ,Ich fin-
de, das Konzertlicht sollte so dunkel wie
moglich sein, sodass die Leute gerade
noch das Programm lesen kénnen*, sagt
Lieben-Seutter, ,das fordert die Kon-
zentration auf das Bithnengeschehen.“
Allerdings ist der Bithnenboden des
Groflen Saals so hell, dass er unter den
Scheinwerfern geradezu leuchtet. Daran
scheiden sich gelegentlich die Geister.
Einerseits stiftet es Gemeinschaft, die
gegeniibersitzenden Zuhdrer zu sehen,
andererseits kann es ablenken, zumal die
Farbe der Kleidung mit zunehmender
Helligkeit pridsenter wird und optische
Unruhe hineinbringt. ,,Fiir die erforderli-
che Lichtstirke auf der Bithne wird im-
mer nur gemessen, wie viel Licht von
oben kommt“, sagt Brandi. ,,Aber die Re-
flexion des Fufibodens bleibt unberiick-
sichtigt. Mit einem dunkleren Boden
konnten die Musiker genauso gut sehen,
aber er wiirde mehr schlucken. Das aber
hitte nicht zu Toyotas Vorstellungen ge-
passt, wie Christoph Lieben-Seutter be-
richtet: , Toyota wollte aus akustischen
Griinden unbedingt dieses Holz, Oregon
Pine. Und das ist nun einmal so hell.“ Die
Akustik geht im Zweifel natirlich vor.
Ganz oben, in Block Z, 6ffnet der
Hausherr eine Wandtiir, um vom Publi-
kumsbereich zur Technik zu gelangen.
Uber Gittertreppen und dick verkleidete
Rohre steigt er in Richtung Saalmitte, bis

Ulrike Brandi hat das Lichtkonzept der Elbphilharmonie mitentwickelt.

er sich genau iiber der Biihne befindet.
Durch die geschwungenen, verglasten
Ausldsse geht der Blick 18 Meter nach
unten, wo Bithnenarbeiter das Popkon-
zert am Abend vorbereiten. 200 Schein-
werfer leuchten nach unten. ,,Die sind al-
le nur von hier oben von Hand zu bewe-
gen, erklédrt Lieben-Seutter. ,,Die Hellig-
keit kénnen wir per Knopf regeln, aber
nicht die Richtung. Wenn wir eine indivi-
duelle Einstellung gemacht haben, muss
nachher jemand hier heraufkommen und
die Scheinwerfer wieder zuriickdrehen.

Die Elbphilharmonie hat wesentlich
mehr Lichtmdglichkeiten als andere
Hiuser. Trotzdem sind Wiinsche offen-
geblieben. Einen sogenannten Verfolger
hitte Lieben-Seutter gern gehabt, doch
in dem Rund unter der Decke war kein
Platz fiir den Techniker, um den Schein-
werfer zu steuern. Es gibt zwar Schein-
werfer, die sich per Regler fernsteuern

lassen, aber die werden maschinell beliif-
tet. Das macht Gerdusche, und die ver-
bieten sich bei Klassikkonzerten.

Die Beleuchtung im Saal
prigt den Héreindruck mit

Und was brauchen die Musiker, aufier den
1000 Lux? Der Pianist Matthias Kirsch-
nereit, der in Alsterdorf lebt und weltweit
konzertiert, sieht die Sache zunichst mal
praktisch: ,Das Licht muss ganz gerade
von oben kommen, sonst hat man immer
Schatten.“ Das Scheinwerferlicht und der
Kontrast zur Dunkelheit im Zuschauer-
raum helfen Kirschnereit, sich zu fokus-
sieren: ,,Da steigt gleich der Adrenalinpe-
gel.“ Komplett schwarz, wie es in Japan
manchmal der Fall sei, solle der Saal aber
auch nicht sein: ,Wenn man weif}, irgend-
wo da draufien sitzen 2000 Leute, kann
das etwas Bedrohliches haben. Das ist wie
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ein schwarzes Loch, das auch Energie ab-
sorbieren kann.“

In Deutschland sind da schon die Si-
cherheitsvorschriften vor. Griine Ménn-
chen zeigen Fluchtwege an, die Stufen-
beleuchtung ist immer zu schen.
Schummrig kann es allerdings durch-
aus sein. Der Pianist Grigory Sokolov
mag’s bekanntlich gern halbdunkel. Und
Kirschnereit erinnert sich an Konzerte
mit der Pianistenlegende Swjatoslaw
Richter: ,Der hatte oft nur so eine Steh-
lampe dabei, die gab ein Licht, als wire
da nur eine 25-Watt-Birne drin. Ich finde
so einen Hausmusikcharakter eigentlich
sehr schén. Aber im grofien Konzertsaal
hatte das etwas allzu Privates. Man hatte
oft das Gefiihl, es ist ein bisschen vom
Blatt gespielt.«

‘Was einmal mehr zeigt: Die Beleuch-
tung prégt unseren Horeindruck mit. Ob
wir es uns bewusst machen oder nicht.



