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Singende
Franzosen
machen Ginsehaut

Adel des Nouvelle Chanson und
der Le-Pop-Bewegung:
Benjamin Biolay ist betérend

:t Bis zum Finale am 10. Juli feiert das
Abendblatt-Feuilleton ,,Franzosische Wo-
chen® — mit einem ttiglichen Kulturtipp aus
dem Gastgeberland. Heute: Benjamin Biolay

Lange Nichte, zu viele Gitanes - oh-
ne Filter natiirlich - Rotwein aus Kiibeln
und dazu Liebesschnulzen zum Nieder-
knien. Dafiir stand Serge Gainsbourg,
Frankreichs ikonenhaft grofier Chanson-
nier. Als des Provokateurs einzig legiti-
mer Nachfolger auf Erden gilt seit sei-
nem Debiitalbum ,Rose Kennedy“
(2001) der franzosische Barde Benjamin
Biolay. Ahnlich wie Gainsbourg vereint
auch der 1973 in Villefranche-sur-Saéne
geborene Biolay Riesentalent und zerris-
sene Kiinstlernatur in betdrender Mi-
schung. Seine Chansons sind eine Offen-
barung: Der Titelsong des Erstlings
schon eine unver-
gleichliche Génse-
haut-Ode und
dann erst das Gei-
gen umspiilte ,,Les

R Joggers Sur La Pla-
Franzosische ge.  Biolay be-
Wo Ch en herrscht sogar

Tuba und Violine.
Die Grande Nation
liegt dem Wunder-
knaben zu Fiiflen.

Auch Biolay tut eine Menge fiir sein
Image als Enfant Terrible. Dazu zdhlen
schwer verkaterte, wortkarge Inter-
views, in denen er mit Sonnenbrille und
Zigarette erscheint. Aber was macht das
schon, wenn man komponiert wie ein
junger Gott und von den extremsten Ge-
fiihlszustdnden zu singen weify? Zu er-
zdhlen hat der Mann eh eine Menge. Aus
der Kurzehe mit Catherine-Deneuve-
Tochter Chiara Matroianni und unzghli-
gen Liebschaften, darunter mutmafilich
Carla Bruni und Vanessa Paradis.

Wer keine Lust auf EM hat: zurtick-
lehnen, Musik einlegen und bei einem
Rosé von der Rhone mit Biolay in ganz
grofien Gefiihlen schwelgen. Manche be-
haupten, seine Sprechperformance sei
gar kein Gesang. Et alors? Melodien
konnte Gainsbourg auch nicht. (asti)

Das Ensemble
Resonanz mit Bach
und Hosokawa

HAMBURG :: Sich unter dem Motto
- der Ewigkeit“ aus der Saison zu ver-
abschieden, das kann Fragen aufwerfen.
Auf Wiedersehen im Jenseits? Oder soll
es im Gegenteil ewig so weitergehen?
Weder noch. Dem Ensemble Resonanz
stehen grofie Veréinderungen ins Haus,
denn ab Januar residiert es ja in der Elb-
philharmonie. Als Motto war der Begriff
nicht ganz so scharf auf das Programm
zugeschnitten wie die der vorherigen
»Resonanzen“-Konzerte. Ein ganzer
Abend mit Bach und Toshio Hosokawa
(Jahrgang 1955), das ist Profil genug.

Hosokawa spiirt dem Charakter der
Instrumente bis in elementare Struktu-
ren nach. Das war bei Jeremias Schwar-
zer zu erleben, dem Solisten der Urauf-
fithrung von ,,Sorrow River* fiir Block-
fléte und Streichorchester. Der immense
Ficher an Farbnuancen, aber auch die
spirituell aufgeladenen Riume, die dis-
kreten Anklidnge an die der europdischen
so vollstidndig entgegengesetzten japani-
schen Musiksprache, all das gehdrt zu
Hosokawas Handschrift, wie sie auch
Anfang des Jahres an der Staatsoper in
der Oper ,,Stilles Meer zu erleben war.

Juditha Haeberlin erzihlte Hosoka-
was ,Elegy“ auf ihrer Geige so aus-
drucksvoll, wie man es von ihr kennt.
Der Trompeter Jeroen Berwaerts wiede-
rum verleugnete geradezu das Trompe-
tenhafte an seinem Instrument.

Dagegen klangen die beiden Bach-
Konzerte recht robust mit ihren Tanz-
rhythmen und klar definierten Aufga-
ben. Die Musiker spielten lustvoll inspi-
riert und einen Hauch unbekiimmert um
die allerletzten Feinheiten. Bach konnte
es ab. Ein charmanter Kontrast zu Hoso-
kawa war es auch.  (vfz)
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Vier Mann und eine Frau bauen gemeinsam eine Bratsche: Andreas Hudelmayer, Andreas Hampel, Bérbel Bellinghausen und Felix Krafft (v. I.)

_—

Das Bratschen-Rennen

Instrumentenbau im Zeitraffer: vier Geigenbauer, ein Wochenende, ein Streichinstrument - und Labskaus

VERENA FISCHER-ZERNIN

HAMBURG :: Es sieht miihelos aus.
Fast so, als z0ge jemand einen Loffel
iiber einen Block Vanilleeis. Drei Stahl-
klingen schilen helle Locken aus dem
Holz, drei Leute hohlen ein unterarm-
langes, tailliertes Brett aus. ,,Schnel-
ler!, feuert sie jemand im Hintergrund
an, sie grinsen. Jede Bewegung sitzt, da
geschieht nichts zufillig oder hastig.
Das Brett ist ein Bratschenboden. Er
muss eine bestimmte Wo6lbung und Di-
cke haben, bevor der Zargenkranz auf-
geleimt werden kann. Und der Leim
soll doch iiber Nacht trocknen. Es ist
Freitagabend. Noch eineinhalb Tage.

Andere Leute gehen segeln, An-
dreas Hampel und seine Kollegen ver-
bringen ihr Wochenende in seinem Ot-
tenser Atelier mit einem ganz besonde-
ren Sport. ,Viola race“ nennt Hampel
es im Scherz. Die vier bauen eine Brat-
sche gegen die Zeit. Bis Sonntagmittag
soll das Instrument spielfertig sein,
wenn auch ,in Weif3“, wie sie es nen-
nen, also unlackiert.

Ein Wettkampf im -eigentlichen
Sinne ist es natiirlich nicht. Sie bauen
ja nicht gegen-, sondern miteinander,
darum geht es bei diesem Zusammen-
treffen. Bédrbel Bellinghausen ist aus
Wien angereist, Felix Krafft aus Berlin
und Andreas Hudelmayer aus London.
Alle vier sind erfahrene Geigenbauer
mit Schwerpunkt Neubau. Zu ihren
Kunden z#hlen Hochschulprofessoren
und Musiker der Berliner und der Wie-
ner Philharmoniker, des Leipziger Ge-
wandhausorchesters und der Sichsi-
schen Staatskapelle Dresden. Vergan-
genes Jahr haben sie gemeinsam eine
Geige gebaut, die hat ein Mitglied der
Hamburger Symphoniker gekauft.

»Eine Bratsche zu bauen dauert
ohne Lackierung etwa 160 Stunden®,
sagt Hampel. ,,Wenn man das alleine
macht, dauert es netto einen Monat.
Man wird aber dauernd unterbrochen,
weil jemand klingelt oder anruft. Wir
haben uns gedacht, wir werfen unsere
Zeit zusammen.“ Sie machen das nicht
um der Gaudi willen. Oder sagen wir,
nicht in erster Linie. ,Es geht auch
nicht darum, mdglichst schnell fertig
zu werden®, sagt Felix Krafft am Sonn-
abendmorgen, wihrend er mit einer
Ziehklinge an der Taille der Bratschen-
decke entlangfdhrt. ,Man muss Millio-
nen Entscheidungen treffen, wenn man
ein Instrument baut. Da profitiert jeder
vom Wissen der anderen.“

Wie stark werden die Zargen? Wie
breit soll das Griftbrett sein? In wel-
chem Winkel soll der Hals zum Griff-

brett stehen? All das bietet reichlich
Stoff fiir Diskussionen. ,,Wir kdnnen es
doch so machen®, schldgt Bellinghau-
sen vor, ,,jeder hat zwei Joker und darf
mal der Bestimmer sein.“

In dem hellen Raum duftet es nach
Fichtenholz und Kaffee, die Stimmung
ist geldst. ,,Jeder von uns hat seit Jah-
ren seine Routinen“, sagt Krafft. , Da ist
es enorm inspirierend zu erleben, dass
andere fiir denselben Arbeitsgang ganz
andere Methoden verwenden.“ Oder,
um es mit Bellinghausen auszudrii-
cken: ,Hier ist ,Hose runter‘. Fiir so
ehrliche Riickmeldungen muss man
sich schon sehr gut kennen. Wenn
einer sagt, so geht’s aber nicht..“ -
,Das krieg immer ich zu horen!*, ruft
Hudelmayer dazwischen, und Belling-
hausen flachst zuriick: ,Einer muss
eben unten sein!“

FEine Bratsche zu bauen
dauert ohne Lackierung
etwa 160 Stunden.

Geigenbauer Andreas Hampel

An einer Wand lehnt eine weifle
Bratschendecke ohne F-Locher. Es ist
ein Gipsabdruck des Instruments, das
die vier sich als Modell vorgenommen
haben: eine Bratsche des italienischen
Geigenbauers Carlo Antonio Testore
aus der zweiten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts. So einen Abdruck kann man ma-
chen, wenn das Instrument einmal ge-
Offnet wird - was ein ernster Eingriff
ist und selten vorkommt - und Hals
und Griffbrett abgenommen werden.
Der erste Abdruck ist gewissermafien
das Negativ, davon nimmt man einen
weiteren und erhilt dann das Positiv.

Hampel hat etwa 120 solcher Ab-
glisse, darunter 22 von Stradivari-In-
strumenten. , Die Bratsche habe ich mit
aufgenommen, obwohl Testore nicht
so richtig ernst genommen wird“, sagt
er. Die Maildnder Briider Carlo Anto-
nio und Paolo Antonio genieflen in Gei-
genbauerkreisen einen zweifelhaften
Ruf. Weil ihr Vater friith starb, mussten
die halbwiichsigen, nicht fertig ausge-
bildeten S6hne ran, um die Lizenz der
Werkstatt zu erhalten. ,Von auflen
sind die Instrumente relativ roh“, sagt
Hampel, ,aber die meisten klingen
richtig grof3artig.«

Vielleicht eignet sich das Testore-
Modell gerade deshalb so gut fiir das
Gemeinschaftsprojekt. ,,Bei ihm trauen
wir uns mehr. Wir kdnnen richtig ran-

gehen mit Hobel und Beitel“, sagt An-
dreas Hudelmayer, ,Solche Risiken
wirden wir uns nie leisten, wenn das
Instrument schon einem Kunden ver-
sprochen wire.“

Geigenbau ist eine eigentiimliche
Mischung aus Prézision, Kunst und
Tradition. Die vier verwenden zum Fi-
xieren schon mal Bindfdden und Pfl6-
cke statt Zwingen. ,,Zwingen gab es bei
den italienischen Geigenbauern kaum®,
sagt Felix Krafft. ,Wir machen Low
Tech, aber nicht als Selbstzweck. Die
Arbeitstechnik bestimmt die Asthetik
des Instruments.“ Deshalb verzichtet
Krafft darauf, die duflere W&lbung des
Bodens allzu perfekt zu machen. ,Ich
gehe lieber mit groberem Werkzeug
ran. Das Unregelmifige gibt die Leben-
digkeit. Wenn eine Rundung aussieht
wie hingefrést, wirkt das mausetot.“

Sonnabend, frither Abend. Die Hel-
den haben linger nichts gegessen. Of-
ter mal fillt das Wort ,,Labskaus‘. Na-
tlirlich darf das Tagesziel dariiber nicht
aus dem Blick geraten: ,, Die Schachtel,
so der Fachjargon, soll noch geschlos-
sen werden. Doch bevor sie die Decke
aufleimen konnen, muss der Bassbal-
ken eingepasst werden, der unterhalb
der tiefsten Saite verlduft. Der Arbeits-
gang ist hochst komplex. Der Bassbal-
ken muss sich auf weniger als einen
Zehntelmillimeter genau an die hand-
gemachte Wolbung der Geigendecke
anschmiegen und die Decke zugleich
unter Spannung setzen, damit sie dem
Druck, den spéter Saiten und Steg aus-
iiben, Widerstand bieten kann.

Bellinghausen seufzt kaum horbar
und setzt sich an die Werkbank. Kein
Spruch fliegt mehr durch Raum, erst
jetzt ist die Klaviermusik im Hinter-
grund zu horen. Bellinghausen zieht
eine winzige Schicht Holz ab, legt die
Leiste in die Decke, hebt beides gegen
das Licht, priift das Kippverhalten. Im-
mer wieder, wie in Trance, als vollzdge
sie eine heilige Handlung. Jeder Griff
ist 1000-mal geiibt. Draufien wird es
langsam dunkel.

Felix Krafft aus Berlin bei der
konzentrierten Arbeit in Ottensen

——

Michael Rauhe (2)

Das Licht am Sonntagmorgen
scheint die vier arg zu blenden. Kurz
war die Nacht. Hampel hat spdt nach
dem Labskaus noch den Hals einge-
passt; die anderen drei sind dafiir um
sechs aufgestanden. Seit die Teile zu-
sammengefiigt sind, kann halt immer
nur noch einer an dem Instrument
arbeiten.

Ja, ein Instrument. Plotzlich
scheint da ein lebendiges Wesen auf
der Samtdecke zu liegen, wo am Vortag
noch hoélzerne Einzelteile waren. Fast
wollen die Finger zuriickzucken; einen
Moment lang fiihlt sich der unlackierte
Korpus an, als wiirde er atmen.

Die Profis sind schon mittendrin in
der Klangeinstellung. Héren einander
beim Spielen zu, kommentieren, mur-
meln etwas von Steifigkeit der Boden-
wolbung oder Nachklang. ,Ich wiin-
sche mir, dass sie in der Tiefe noch
mehr schwingt®, sagt Felix Krafft, tragt
die Bratsche zur Werkbank und riickt
ihr mit einem winzigen Hobel zu Leibe.
Hinterher wird sie gewogen. Schon ein
Zehntelgramm kann sich gravierend
auf den Klang auswirken. ,,Geht nicht
zu weit“, warnt Hampel. Bellinghausen
widerspricht: ,,Wir wollen doch gerade
keine Angst haben. Wenn wir wirklich
zu weit gegangen sind, dann haben wir
auch etwas gelernt. Deswegen machen
wir das ja hier.“

Mit Kraffts Eingriff sind sie alle zu-
frieden. ,Jetzt fingt sie an, wie eine
Bratsche zu klingen“, sagt Hudelmayer.
Rund zwei Gramm Bratschenboden
krduseln sich mittlerweile hauchfein
auf der Arbeitsplatte.

Wie sich die Bratsche entwickeln
wird, weify niemand. Der Lack kommt
ja noch, der ist sehr wichtig fiir den
Klang. Und wer weif3, wie oft noch je-
mand winzige Mengen Holz vom Bo-
den abtragen wird, um den Klang zu
perfektionieren? Auch von den alten
italienischen Geigen ist nicht iiberlie-
fert, wie viele Nachjustierungen es
brauchte, bis sie so klangen, wie wir das
kennen. Das Schone dabei: Das Instru-
ment hat Zeit. Die Chancen stehen
niamlich gut, dass diese neugeborene
Bratsche uns alle um Jahrhunderte
iiberleben wird.

Am friihen Nachmittag fliegen die
vier in alle Richtungen auseinander.
Néchstes Wochenende macht wieder
jeder seins. Bellinghausen geht
Schwammerln suchen im Wienerwald,
Krafft schwimmen in einem der Berli-
ner Seen, Hudelmayer mit der Familie
Eis essen im Londoner Hyde Park. Und
Hampel? Der geht, ganz hanseatisch,
segeln.
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Aufden Leib
gekunstet

EIN AUSSTELLUNGSREZEPT VON
JOACHIM MISCHKE

:: Gesunder Geist in gesundem Korper,
das ist fiir Nichtkiinstler in aller Regel
ein erstrebenswerter Zustand. Kiinstler
dagegen haben sich ihrer Meinung nach
oft um Wichtigeres zu kiimmern. Vor al-
lem ja wohl um ihre Kunst. Die geht vor,
immer, immer, immer geht die vor.
Wenn ein Jonathan Meese zwischen ma-
nischer Kunstproduktion und korrekt
ausgefiihrten Kniebeugen wéhlen miiss-
te, diirfte klar sein, was am Ende in sei-
nem Atelier passiert. Und was Ernest
Hemingway ohne seinen Alkoholpegel
aufs Blatt gebracht hitte, mochte man
lieber auch nicht wissen.

Bei der Ziiricher ,Manifesta“, einer
europdischen Kunstbiennale, hatte nun
aber jemand die interessante Idee, dass
die eingeladenen Kiinstler sich je einen
Biirger der Stadt zur gemeinsamen
Kunstwerkproduktion aussuchen diir-
fen. Der franzdsische Bestsellerautor
Michel Houellebeqc (,,Unterwerfung),
im Zweitberuf Zigarettenraucher und
damit ohnehin ein ergiebiges Thema fiir
medizinische  Einzelgesprdche, ent-
schied sich fiir den Chefarzt einer Pri-
vatklinik.

Daraus entstand eine Mischung aus
Krankenakte und One-Man-Show, die
etliche Untersuchungsergebnisse form-
schon prédsentierte und die auflerdem
einen schonen Titel bekam: ,,Is Michel
Houllebeqc OK?“ Diese rhetorisch nur
ganz leicht zugespitzte Frage beantwor-
tete der Herr Doktor in einem
HFAZ“Interview mit: ,Er ist erstaunlich
gesund.“ Was nur beweist: Humor ist
nach wie vor die beste Medizin.

QUERSCHLAGER

Laube, Liebe,
Hoffnung

Die Uberschrift des ,,.SZ“-Feuilleton-Aufmachers
iiber das deutsche Phdnomen Schrebergarten

Produzent von
,In the Ghetto®
gestorben

NEW YORK:: Der vielfach preisge-
krénte US-Musikproduzent Chips Mo-
man ist tot. Moman, der unter anderen
fiir Elvis Presley, Willie Nelson und Dus-
ty Springfield Hits geschrieben und pro-
duziert hatte, sei bereits am Montag -
einen Tag nach seinem 79. Geburtstag -
gestorben, teilten die Veranstalter der
Grammys am Dienstag mit.

»Er wird sehr vermisst werden, aber
seine Beitrige zur Musik werden weiter-
leben.“ Den im US-Bundesstaat Georgia
geborenen Moman zog es frith nach
Memphis, wo er bald Gitarre spielte und
produzierte. Er produzierte unter ande-
rem ,In the Ghetto“ fiir Elvis Presley
und ,,Always On My Mind“ fiir Willie
Nelson. (dpa)



